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W klatce

Z pewnoscig powoddéw, dla ktoérych zespdt teatralny decyduje sie, by
przygotowaé przedstawienie grane w plenerze moze by¢ wiele — poczgwszy od
kwestii artystycznych (potrzeba konkretnej, mniej ograniczonej przestrzeni, uzycie
elementéw trudnych do zastosowania w sali), przez spoteczne (poszukiwanie inkluzji
i pragnienie dotarcia z teatrem do oséb, ktdére zazwyczaj nie wybierajg spektakli jako
celu lub pretekstu do spotkan, ,wchodzenie” w przestrzenie, w ktérych przebywajg
potencjalni widzowie), po ekonomiczne (przedstawienia tworzone na zaméwienie
konkretnych festiwali czy organizatorow imprez plenerowych).

Mozna tez wskazac inne motywy — by¢ moze wazniejsze(?), ludzkie. (Niekiedy
tgczg sie one z tymi wymienionymi powyzej). Sg bowiem tematy, o ktérych nie
sposob méwi¢ w zamknieciu, w bezpiecznej przestrzeni sali teatralnej, wobec tych,
ktorzy Swiadomie wybrali przedstawienie i przyjeli role widzow; tematy, ktorych nie
udaje sie ,wcisng¢ w budynek”, i ,sttumic¢” w czterech scianach, ktére domagajg sie
konfrontacji, spotkania twarzg w twarz w miejscu, w ktérym moze najmniej bySmy sie
ich spodziewali; ktore zawadzajg na drodze, nie pozwalajg przejs¢ jak gdyby nigdy
nic, sg niewygodne, w rownym stopniu niebezpieczne i kruche, wymagajg jasnego
zajecia stanowiska, opowiedzenia sie po ktorejs ze stron, bez mozliwosci uniku.
Choc ich unikanie juz samo w sobie stanowi odpowiedz.

Réwnoczesnie przedstawienia prezentowane w plenerze jeszcze bardziej niz
te grane w sali ujawniajg specyfike teatru: jego efemerycznosé, niepowtarzalno$c¢ i
zaleznos$¢ od okolicznos$ci — juz nie tylko od dyspozycji aktoréw i odbioru widzow, ale
takze od warunkéw zewnetrznych takich jak: przestrzen, pogoda, pora dnia, kontekst
lokalny czy jezyk. Nawet operujgc srodkami czytelnymi w danej kulturze (np.
europejskiej) w réznych krajach wprowadzajg odmienne znaczenia.

Dlatego tez wydaje sie, ze interesujgce bytoby przesledzi¢, w jaki sposob
przedstawienie plenerowe zmienia sie pod wptywem réznych okolicznosci. Jakie
wyzwania stawia i jakie mozliwosci otwiera w rozmaitych miejscach? Ciekawego
materiatu do takich rozwazan dostarcza Sztetl-Welt dzierzgonskiego Teatru 3.5,

prezentowany m.in. w Godkach (podczas miedzynarodowego festiwalu Wioska



Teatralna w lipcu 2017 roku), na ulicy Brzeskiej na warszawskiej Pradze w poblizu
zamknietego Bazaru Roézyckiego (w pewien listopadowy sobotni wieczor w tym
samym roku), na placu Vaclava Havla, w poblizu czeskiej ,kapliczki narodowej” — pomnika
serca tego szczegdlnego Prezydenta Czech, bylego dysydenta, przed praskim Teatrem
Narodowym (w pazdzierniku 2018), czy niecaty miesigc pozniej na dworcu kolejowym
Olsztyn Gtoéwny.

Dzierzgonski Sztetl-Welt musi rozgrywac¢ sie na ulicy, podejmuje bowiem
temat, ktorego nie sposdb zamkng¢ w czterech scianach; temat palgcy, wzbudzajgcy
dyskusje i sprzeciw a rownoczes$nie taki, ktory, dzis w spoteczenstwie sytej Europy
Srodkowej, pozwala odradzaé sie empatii, zaprasza do solidarnosci. Co, by o nim nie
mowic jest nadzwyczaj aktualny: ,miliony osob chcg dzis zy¢ gdzies indziej” (Ariane
Mnouchkine) z powoddéw wojny, gtodu, katastrof i kataklizméw, zagrozenia zycia i
zdrowia, braku wolnosci. Spektakl-akcja w rezyserii Marka Kurkiewicza stawia nam
ten problem przed oczami, z catg powagg wraz z pytaniem o ludzkg i obywatelskg
odpowiedzialnos¢. Podczas gdy media czesto stosujg narracje swiadomie budzgca
lek, przywotujgcg obraz potopu uchodzcow i zwigzanej z ich obecnoscig Apokalipsy,
Kurkiewicz stwarza nam okazje, by popatrze¢ w konkretne oczy, spotkac sie nie z
milionami ani z tysigcami, ale z trojkg osob, na ktorych twarzach wyryt sie strach,
przerazenie, smutek, rezygnacja(?); spotka¢ sie z postaciami konkretnych i jakby
anonimowych wspotczesnych everywomen i everymanow, ktérych jedynym
dobytkiem jest kilka staroswieckich walizek, stara klawiatura komputera, pusty futerat
by¢ moze po instrumencie zamienionym po drodze na jedzenie, pitka i metalowa
klatka pozostata po sptoszonych juz dawno albo martwych ptakach.

Czy nie przypominajg nam Ci ludzie tych sposréd naszych przodkéw, ktorych
tak jeszcze niedawna przeciez otchtan drugiej wojny swiatowej miotata to tu, to tam,
wyganiajgc z rodzinnego domu, ze zbombardowanego mieszkania, z bezprawnie
zajetej ojcowizny? Problem uchodZcéw jest blizej nas niz sie nam wydaje... Kto wie,
ile ptynie w nim krwi oséb pozbawionych domdéw? Kurkiewicz i pracujgcy z nim
aktorzy pozwalajg nam na to spotkanie, nie jedynie na dotkniecie tragedii
wspotczesnych uciekinierow i leku zwigzanego z ich innoscig, ale by¢c moze takze
swojego przerazenia wojng, nieSwiadomie dziedziczonego od pokolen.

Warminskg wies Godki od wsi Wegajty dzielg dwa kilometry. Dominika
Grenda, Justyna Gregorkiewicz i Tomasz Puchalski idg pieszo, objuczeni tobotkami.

Kobiety majg na sobie dtugie, szerokie, ciemne spddnice i ptaszcze o staroswieckim



kroju, podobnie retro ubrany jest mtody mezczyzna w czapce. Od razu widaé, ze i on
nalezy do innej, tradycyjnej kultury, do bardziej ,staroswieckiego sSwiata”. Kiedy
aktorzy przybywajg na centralny plac Godek, w poblizu przystanku oczekuje ich juz
ponad setka widzow. WiekszoS¢ zebranych to uczestnicy Festiwalu Wioska
Teatralna oni zostali poinformowani o przedstawieniu, rowniez czesS¢ mieszkancow
Godek i sgsiednich wsi przybyta tu na spektakl, inni dotgczajg do zebranego tlumu.
Zatrzymuje sie jakis samochdd. Jego pasazerowie planowali dalszg podréz. Wszyscy
oczekujg, niektorzy w milczeniu, inni rozmawiajgc, ktos pali papierosa. Trojka
wykonawcow wytania sie z oddali, idg zwyczajnie, miarowo, spokojnie. Od poczatku
uwage zebranych przykuwajg nie tylko stroje przybyszow i niekiedy dziwne,
taszczone przez nich przedmioty, lecz szczegolny rodzaj ich obecnosci. Ten
preekspresywny poziom zachowania wykonawcéw kaze z wiekszg niz zwyczajna
uwagg obserwowac ich ruchy. To w nich oraz w maksymalnie skoncentrowanych
twarzach aktoréw-postaci jakby odbit sie obraz katastrofy. Oszczedne i precyzyjne
gesty, delikatne zajmowanie przestrzeni stajg sie znakami, ze oto stajg przed nami
ludzie, ktérzy doswiadczyli konca sSwiata, przezyli najgorsze. Cho¢ na plac w
Godkach przyszli we trojke, ale tutaj kazdy z nich staje sam, osobno. Sam ze swoim,
bolem, stratg, cierpieniem. Dziatania aktoréw splatajg sie w choreograficzne mikro-
sekwencje do wtoéru muzyki rozlegajgcej sie z wystawionych z pobliskiego sklepu
gtosnikow. Ruchy nadal sg oszczedne, ale jakby troszke bardziej rozluznione,
ozywajg wspomnienia z ,nnego”’ Swiata, ze Swiata ,sprzed” katastrofy. Jedna z
kobiet tuli futerat instrumentu niczym dziecko, ktos inny uderza usilnie w klawiature
pozbawiong komputera. Aktorzy matymi gestami probujg na nowo przywotac¢ obrazy
dawnego zycia. Podchodzg z telefonami kolejno do grupek widzow i proszg na migi o
wspolne zdjecie. Kultura selfie i rejestracji staje synonimem pokoju, moze nawet
bezpieczenstwa. Wystarczy jednak, ze z gtosnikdw rozlegng sie serie wystrzatéw, by
catkowicie i ostatecznie zburzy¢ przez chwile budowang harmonie. Aktorzy
natychmiast probujg ukry¢ sie na pustym placu, kulg sie w embrionalnych pozycjach,
niewielkich rozmiaréw walizek uzywajg niczym tarcz, z kufrow wznoszg nieskuteczne
barykady, mezczyzna wkfada gtowe do azurowej klatki, jakby tym absurdalnym
gestem chciat ocali¢ zycie. Rodzi sie we mnie pytanie, co ja zrobitabym w tak
ekstremalnej sytuacji? Raz po raz aktorzy upadajg na ziemie. Jakis czas pozniej, po
umilknieciu wystrzatow kazdy z nich wyjmuje z dobytku jedng z tekturowych plansz.

Ukfadajg je na wysokosci piersi, spowolnionymi ruchami przechodzg przed



zebranymi, pozwalajgc widzom je odczytaé. To jedyne gesty, w ktérych bezposrednio
proszg zebranych o uwage. W komunikatach nie ma prosb, grozb ani oskarzen. Te
informacje oczyszczone sg ze wszelkich emocji: ,Tam gdzie byt dom jest wojna”, ,Nie
jestem terrorystg”, ,Chce zy¢”. Nic wiecej

Czujg sie niezrozumiani, samotni, nieprzyjeci? Przeciez nie powiedzieliSmy im
ztego stowa... Wiasnie! Nie powiedzieliSmy nic. Pakujg dobytek i wyruszajg dale;j.
Odchodzg naprawde. Byle dalej od domu. Wiedzg, ze tam nie ma powrotu.

Miedzy zebranymi miejscowymi widzami dochodzi do ktotni, wybuchu agresii,
ktos kogos potracit, specjalnie a moze przypadkowo, roztrzaskana zostaje butelka z
alkoholem. Poczatek szarpaniny, ktos inny interweniuje i rozdziela skonfliktowanych,
goscie Festiwalu wyruszajg do siedziby Teatru Wegajty, mieszkancy Godek do
domoéw. Zwyczajna roztrzaskana butelka na wiejskim placu staje sie obrazem Swiata,
tego w mikro i makroskali, indywidualnego i spotecznego. Stajemy wobec czegos,
czego nie da sie juz naprawde scali¢ na nowo. (Alkohol wsigknat w ziemieg, tutaj to
byt tylko alkohol, gdzie indziej to krew). W gtowie kotacze sie pytanie, co robic? |

niedowierzanie, ze nic sie nie da...

Sztetl-Welt, Teatr 3.5, rezyseria Marek Kurkiewicz,

Wykonanie: Domela Grenda, Justyna Gregorkiewicz i Tomasz Puchalski
W nowszych wersjach muzyka na zywo: Erdmute i Wactaw Sobaszek
Premiera 2017.



